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Um livro que pratica
a mediacao cultural
de T'magens

Este livro propoe um encontro com imagens que atravessam tempos,
espacos e memorias. Cada fotografia escolhida para integrar seus

capitulos é, antes de tudo, o resultado de um processo que envolveu

as pessoas, os modos técnicos e os recursos tecnoldgicos mobiliza-
dos para sua criagao, salvaguarda e circulacao.

Essas imagens também guardam possibilidades de aproximacao
para pensar a histéria, a cultura e as experiéncias coletivas que
nos formam, uma vez que ao olhar atentamente para um retrato,
um gesto, uma cena urbana ou uma multidao, somos convidados a
refletir sobre os modos como, por meio das imagens, mostramos,
narramos, silenciamos ou reinventamos historias.

A proposta central desta publicacdo é usar a leitura de imagens
como pratica de mediacao cultural e educativa da arte, articu-
lando memoria, identidade e criagdo. Os capitulos apresentam
sempre uma fotografia, acompanhada de descrigoes e reflexoes
que aproximam arte, sociedade e politica, além de propostas de
atividades dialdgicas e de criacdo que estimulam educadores, pro-
fessores e estudantes a transformar, pela mediacao, o olhar em
acdo: produzir retratos, mapear territdrios, criar arquivos coleti-
vos ou reinventar os espacgos da escola como lugares de resisténcia
e convivéncia.

Uma pesquisa
colaborativa sobre

a mediacao cultural
de Tmagens em
contextos educativos

Frente a uma quantidade crescente de representacoes visuais que
circulam em todas as direcoes e encontram pessoas nos lugares
mais reconditos, o projeto desta publica¢do nasceu do aprofunda-
mento da parceria entre o IMS e a Secretaria Municipal de Educacao
de Sao Paulo, e é orientado pela pergunta-titulo: O que fazemos
quando encontramos uma imagem?

Essa pergunta instigante — que nao admite respostas definitivas -
nos animou a enfrentar um conjunto de imagens fotograficas, per-
tencentes ao acervo ou integrantes de exposicoes realizadas pelo IMS.
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A pesquisa comecou com a concepg¢ao e realizacao de cursos para
professores da rede publica, com a participagio de docentes pes-
quisadores! convidados, que atuam nos campos da arte, cultura e
educacao formal e ndo formal. A proposta era, a partir de narrativas
e leituras de imagens, investigar imagens que tocavam em tema-
ticas como corpo e retrato na arte, colaboracgao, vida comunitaria,
participacao social e narrativas de finalizacao de ciclos de vida ou
de processos ecoldgicos.

Definidos os parametros elementares para a realizacao de cada
aula do curso, montamos um modelo-base de apresentacao de slides
cuja padronizacao mostrasse a unidade visual entre cada projecao.
Essa base apontava para um modo de fazer visual, que poderia
ser lido pelo cursista enquanto a aula acontecia. Este livro segue
a mesma légica de organizacgao visual e serve como plataforma a
partir da qual, a medida que for usada e testada, permitira a criagao
de repertdrios visuais por parte da comunidade escolar.

Assim, a pesquisa para a realizacao deste livro é informada e
alimentada pelo trabalho de preparacao e realizacao de todos os
encontros que tivemos com curadores, pesquisadores e professores
cursistas, além das leituras de imagens e propostas de mediacao
de leitura que tiveram a participacao de educadores da equipe de
educacao do IMS.

A leitura de mundo
como processo de
mediacao cultural
de i'magens

Para estimular a leitura das coisas visuais, que sao muitas no mundo,
este livro trabalha com a no¢ao de imagem como representacao de
pessoas. A ideia é explorar as aplicacdes praticas de seu uso pe-
dagdgico no ambiente da sala de aula. A escola é o destino de uma
infinidade de imagens que vém de fora, adentram e modificam o
cotidiano e a cultura escolar: livros didaticos e paradidaticos, car-
tazes, sinalizacdo espacial, estampas em roupas, decoragio corporal
sao s6 alguns exemplos das imagens que exigem leitura. Diante da
visdo de um cartaz rasgado, um uniforme sujo, uma sala de artes
organizada automaticamente tiramos conclusoes. Algumas ima-
gens externas a escola, como as que oferecemos neste livro, tém

ceee

1. Entre 2023 e 2024, participaram das 16 aulas online realizadas pelo IMS em parceria
com a Secretaria Municipal de Educacdo de Sdo Paulo: Maria Luiza Santana de Menezes,
Bebel Nepomuceno, Mariana Emiliano Simoes, Maria Aparecida de Oliveira Lopes, Walla
Capelobo, Luciara Ribeiro, Reimy Solange Chagas, Greissy Rezende, Renata Peixe-Boi,
Edson Alencar, Lucimélia Romao e Bitu Cassundé.
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o potencial de dar a conhecer realidades que, de outro modo, nao
seria possivel alcancar.

Nesse sentido, colocam-se dois problemas: o primeiro esta re-
lacionado a credibilidade de se conhecer por meio de imagens,
tema que remonta a Platao, para quem o verdadeiro conhecimento
era dado pelo “logos”, palavra associada a razao e a inteligibilida-
de. As imagens estariam ao lado da emocao ou do mundo sensivel,
dai toda a desconfianca sobre elas que aparece descrita no mito da
caverna. O segundo problema, mais contemporaneo, é que uma sé-
rie de informacoes nos chega apenas pelas imagens e, em alguns
casos, parece — e precisa ser — bem eficiente. Parte da sinalizacao
de transito ou em areas de circulacio de edificios publicos e pri-
vados € feita apenas através de imagens. O icone da figura huma-
na correndo para a saida em caso de incéndio é, talvez, uma das
mais conhecidas.

Nesta publicacao trabalhamos especificamente com imagens
fotograficas, expressao visual com alto poder de convencimento ao
descrever a aparéncia de pessoas, lugares e coisas. Fundamental-
mente, a recomendacao geral é que as imagens fisicas ou eletronicas
sa0 coisas para colocar na roda de conversa e delas extrair ideias,
explicar conceitos, introduzir ou aprofundar temas. Para ler ima-
gens, vale considerar suas caracteristicas técnicas, compositivas,
estéticas e simbdlicas. Podemos observar de modo especifico ele-
mentos como formato, cor, exposicao, dimensoes, enquadramento,
composicao, equilibrio, narrativa, estilo e expressividade. Quanto
aos seus sentidos e significados, podem advir do que ou de quem foi
fotografado, de quem cria a imagem, dos recursos técnicos e dos
contextos de producao, de circulagao social e de consumo. Essas
questdes se aplicam tanto as imagens pertencentes a publicagao
que se encontra em suas maos neste momento quanto as que irao
emergir a partir das propostas apresentadas mais adiante. O co-
nhecimento acumulado da sociedade, comunidade cultural e auto-
res que deram origem as imagens pode ajudar a garantir leituras
mais seguras.

A essas ideias, que aparecem nas obras de Paulo Freire e Ana Mae
Barbosa como “leitura de mundo™?, incluida ai a leitura de imagens
no mundo, acrescentamos o conceito iorubano de ofd, que significa
‘encantamento”. O termo pode se referir a palavras portadoras de
poder, possuidoras de forca espiritual e capazes de movimentar
energias, a partir de seu ritmo, tom e intencao e, por causa dessas
qualidades, gerar transformacdes através da forca vital ou do axé.
O of6 também se refere a algo que nao é 6bvio e que precisa ser des-
velado. Nesse sentido, podemos dizer que ele carrega certo mistério.

ceee

2. Entre outros escritos da autora que destacam a importéncia de Paulo Freire em sua
formacao ver: BARBOSA, Ana Mae. “Leitura da imagem e contextualizagio na arte/educa-
¢do no Brasil”. Gearte, Porto Alegre, v. 9, 2022. Disponivel em: dx.doi.org/10.22456/2357-
9854.127855. Acesso em: 06.09.2025; BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda P. da (orgs.).
A Abordagem Triangular no ensino das artes e culturas visuais. Sio Paulo: Cortez, 2010.
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Assim, na andlise de uma imagem, podemos perceber como elas nos
afetam internamente, ampliando e modificando nosso olhar ao pro-
vocar repulsa, medo, estranhamento, alegria, curiosidade, tristeza,
assombro, admiracdo, indignacao, encantamento etc.

Em razao das mudancas nas politicas de educagao dos tltimos 20
anos, com a implementacao da Lei 10.639/2003, mais tarde alterada
para Lei 11.645/2008, reafirmamos nosso compromisso com diretri-
zes pautadas em diversidade, priorizando a inclusao de imagens
relacionadas as questoes étnico-raciais. Ao estabelecer a inclusdo da
histéria e cultura afro-brasileira e indigena nos curriculos escolares,
a legislacdo, mais do que simplesmente impor parametros, tem
alterado sensibilidades, oferecendo ao professor novos contetdos
e perspectivas que facilitam a abordagem de assuntos como visi-
bilidade/invisibilidade, participacao social em processos histdricos,
criacdo artistica, entre outros.

Uma proposta de
leitura de imagens que
considera outros modos
de narrar o tempo

Neste livro, enfrentamos a pergunta “O que fazemos quando en-
contramos uma imagem?” tomando a no¢ao de tempo inspirada no
cosmograma bakongo, chamado de Dikenga dia Kongo, expressao
que significa “circulo do tempo”. Esse simbolo representa o ciclo da
vida, e é abordado no Livro sem nome, do filésofo congolés Fu-Kiau.?
A imagem sintética é uma forma de ordenacdo dessa antiga con-
cepcio cosmoldgica dos povos bakongo da Africa Central, em que
cada fase da existéncia é associada a uma cor: nascimento (preto);
maturidade (vermelho) a morte (branco), germinagao/renascimento
(amarelo). Historicamente, os bakongo constituiram o Reino do Con-
go e hoje se situam no norte de Angola, na Reptublica do Congo, na
Republica Democratica do Congo e no Gabao. Em fungao do trafico
negreiro, valores civilizatorios bakongo ajudaram a formar as cul-
turas negras no Brasil, no Haiti, em Cuba e sul dos Estados Unidos.

Interessa aqui a ideia de que a cosmologia de um povo é uma
forma de organizar a cultura como conhecimento sobre o universo
e avida, podendo ser cientifica, filos6fica ou espiritual, sempre bus-
cando responder a perguntas como de onde viemos, como 0 mundo
funciona e para onde vamos.

ceee

3. FU-KIAU, Bunseki. O livro africano sem titulo: cosmologia dos Bantu-Kongo. Trad.
Tigand Santana. Rio de Janeiro: Cobog, 2024.



No Brasil, a cosmologia bakongo esta presente e é difundida de
maneira complexa e pulverizada nos valores civilizatérios de ter-
ritérios negros brasileiros ancestrais, como as casas de candomblé
e o catolicismo popular que constituem a cultura do pais. Segundo
essa concepgao, o tempo transcorre ciclicamente e sua transicao
mostra a movimentacao do sol que nasce, brilha, se poe, morre e
renasce continuamente. Nesse sentido, para compor cada aproxi-
macao mediada das imagens, a no¢ao de dingo-dingo, que signi-
fica “processo” na cosmologia bakongo, é essencial, pois constitui
o pensamento sobre o tempo no cosmograma. Diferente da nogao
de tempo ocidental, linear, que segue em direcao ao infinito, na
visdo bakongo é importante buscar a harmonia dentro de ciclos de
conexao, permaneéncia e renovac¢ao. Hd uma continuidade que une
as etapas de concepg¢do, nascimento, amadurecimento e morte, de
modo que a dissolugdo da origem a novas concepg¢oes, nascimentos,
amadurecimentos e mortes, sucessivamente.

A morte é uma transic¢ao para outra dimensao dessa mesma
existéncia, e ancestrais e descendentes se encontram no presente
como continuidade. Portanto, a memdria se constitui como presenca,
algo que segue atuando sempre no presente, a partir de todos os
pontos que constituem o processo.

Na pratica, podemos relacionar esse conceito da cosmologia
bakongo com a leitura de imagens, entendendo a fotografia como
espaco de “encruzilhada temporal”. Assim como no cosmograma a
morte ndo é um fim, mas uma passagem, a imagem também nao se
fixa apenas no instante em que foi produzida: ela traz vestigios de
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um passado, projeta sentidos para o futuro (ou ao menos o futuro
daquele instante num encadeado de acontecimentos posterior a
imagem que constitui nosso foco de leitura) e se atualiza a cada
olhar e conversa no presente. A presenca dos ancestrais (do passado,
da memoria), na légica bakongo, se manifesta como continuidade
atuante; do mesmo modo, ao ler uma imagem, ativamos memorias
coletivas e individuais que estao vivas no ato da leitura.

Com essa concepgao, a mediacao de uma fotografia nao precisa
se restringir a uma pratica de decifragao linear — do que foi feito
no passado para ser entendido agora — mas pode arriscar um
movimento circular e continuo, no qual memoria e imaginacao se
encontram. A imagem carrega os gestos de quem a produziu, as
marcas culturais de um tempo pregresso, os contextos historicos
que a moldaram, e, a0 mesmo tempo, convoca quem a observa a
reinscrevé-la no presente.

A ideia bakongo de que ancestrais e descendentes se encontram
no presente sugere que toda leitura de imagem é também um en-
contro intergeracional: olhamos o que foi feito por outros, em tem-
pos distintos, e nesse olhar reconstituimos a presenca deles e suas
razoes de ser no agora, ao mesmo tempo que deixamos pistas para
quem vira adiante. Assim, memoria e imagem nao sdo depositos do
passado, mas forcas vivas que participam de um mesmo processo
continuo de criacao e interpretacao.

O projeto grafico deste livro é também uma forma de mediagao
visual de leitura e, nesse sentido, toma as cores do cosmograma —
amarelo, preto, vermelho e branco e suas zonas de contato e tran-
sicao como elemento de encadeamento de leitura da capa ao miolo.

As oito imagens selecionadas para compor este livro possibilitam
a criacao e recriacdo de conjuntos que atestam caminhos pedag6-
gicos a percorrer em grupo no encontro com imagens especificas,
reunidas sob critérios curatoriais de quem os organize, articulando
cultura e educacao* a partir da arte. As préximas paginas sugerem
caminhos possiveis para mediar imagens cujo tema sao pessoas.
Entre o autorretrato intimista e a multidao em protesto, das festas
populares aos monumentos da cidade que lembram os que viveram
antes de nds, as imagens convidam ao dialogo com o presente e com
o passado, restaurando, no ato da leitura, a oportunidade de exer-
citar a presenca, a atencao, a imaginacao critica, o reconhecimento
de historias até entdo desconhecidas e a valorizagao da poténcia das
culturas que nos constituem.

ceee

4. A interseccao entre essas esferas era um desejo alentado, e parcialmente posto em
pratica, por Mario de Andrade (1893-1945), quando foi diretor do Departamento de
Cultura em Sao Paulo entre 1935 e 1938. Entre outros projetos nos quais essa orienta¢ao
era mais visivel, destacam-se a Radio Escola, a Biblioteca Infantil, os Parques Infantis
e o projeto de criacao das Casas de Cultura. Cf.: CALIL, Carlos Augusto; PENTEADO,
Flavio Rodrigo (orgs.) Mdrio de Andrade - Me esqueci completamente de mim, sou um
departamento de cultura. Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2015.



No capitulo 1, Autorretrato que é arte, a ideia é nos aproximar-
mos da criagio de autorretratos na arte contemporanea, entendida
ndo apenas como autorregistro da aparéncia de uma pessoa, mas
como gesto de afirmacao e critica que pode envolver a parceria
com um fotégrafo que trabalha a partir de orientacoes do artista.
A fotografia Ouve-me (1979), de Helena Almeida, é um autorretrato
que problematiza nogdes de corpo, siléncio e escuta. A artista, ao
ocultar parcialmente o rosto, convoca a uma reflexao sobre iden-
tidade, poder e existéncia. A proposta de atividade Autorretrato:
identidade, cultura e percepcao de si convida estudantes a criarem
autorretratos a partir de simbolos, memorias e referéncias culturais,
explorando como cada pessoa se percebe e quer ser reconhecida.
Aqui, o tempo circular aparece na relacao entre criacao pessoal e
referéncias histdricas ou culturais que constituem o autorretrato.

O capitulo 2, Retrato de um multiartista, traz uma fotografia
que possibilita discutir o retrato como documento histérico e forma
de reconhecer a existéncia de artistas que marcaram a cultura de
um territorio em escalas variadas. A fotografia de Carlos Moskovics
mostra Heitor dos Prazeres no Palacio Gustavo Capanema, em cena
que revela seu gesto criador e sua conexao com a cidade. Heitor, mu-
sico, pintor e figura da Pequena Africa carioca, aparece entre con-
templacao e acao, representando os artistas que se movem entre os
mundos da criacao e da politica. A proposta de atividade Conhecendo
as historias dos bairros estimula os estudantes a investigarem as
memorias locais, 0s personagens e as praticas culturais que formam
identidades comunitarias a partir das artes. O capitulo evidencia a
continuidade da memdria cultural e da ag¢do criadora, aproximando
ancestrais e descendentes pelo reconhecimento do legado artistico.

No capitulo 3, Colecionar retratos, o tema é o retrato como
arquivo politico e como estratégia de visibilidade em contextos
sociais e politicos de exclusao. A fotografia Miss D'vine III (Yeoville,
Joanesburgo, 2007), de Zanele Muholi, inscreve a existéncia de pes-
soas negras e LGBTQIAPN+ na Africa do Sul, propondo uma memoria
contra-hegemonica. A obra mostra como o retrato pode ser instru-
mento de reconhecimento e resisténcia politica. A proposta de ati-
vidade Album de retratos convida os estudantes a produzirem um
album coletivo de imagens e textos, refletindo sobre pertencimento,
identidade e memoria em seus contextos cotidianos. A temporalida-
de nao linear do cosmograma se manifesta em como podemaos ler a
resisténcia continua através da memoria e da afirmacao identitaria
em cada retrato da artista.

O capitulo 4, Imagem e espelhos, se concentra na investiga-
¢ao do corpo e da identidade como campos de experimentagao
artistica. A série Glass Pieces, Life Slices (1975), de Iole de Freitas,
fragmenta a imagem corporal em reflexos multiplos de espelhos,
instaurando um jogo entre visibilidade, distorcao e autoconheci-
mento. Essa pesquisa conecta arte e performance a nocgao de pro-
cessos de subjetivacao, ou seja, 0o modo como podemos narrar como 2 7
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nos tornamos quem somos a partir de nossas histérias de vida.
A proposta de atividade Uma selfie de reflexos estimula a criacao
de autorretratos em superficies reflexivas, dessa vez com foco na
discussao sobre hipervisibilidade e construcao da autoimagem nas
redes sociais a partir do que envolve as expectativas sobre como
os outros nos percebem. A leitura da fragmentacao das imagens
do corpo permite que passado, experiéncias atuais e possiveis fu-
turos coexistam em cada leitura da imagem, como na abordagem
da cosmologia bakongo.

No capitulo 5, Retratar anonimos, o tema discutido é a fotogra-
fia documental e seu papel em dar visibilidade a histérias coletivas
marcadas pela desigualdade social. A imagem Retirantes (Sao Paulo,
1952), de Henri Ballot, mostra uma mae com um bebé no colo e uma
mala equilibrada na cabeca, um dos simbolos do deslocamento de
migrantes nordestinos a entdo “cidade que mais crescia no mundo”
nas propagandas governamentais da época. A fotografia pede em-
patia e consciéncia histérica ao tratar da migracao e da luta por so-
brevivéncia e conquista de direitos basicos. A proposta da atividade
Uma imagem, uma frase convida os estudantes a articularem em
palavras a experiéncia do encontro com essa imagem, compondo
coletivamente um texto que sintetize a partilha da leitura da foto-
grafia. O cosmograma se faz presente na leitura ao possibilitar que
consideremos de que maneira experiéncias passadas continuam
acontecendo e interferindo nas vidas de pessoas concretas, que
nao podem usufruir plenamente do aprendizado proporcionado
pela experiéncia. No cronograma bakongo, tal aspecto sugere que
o individuo esteja na etapa vermelha, ligada a maturidade.

0 capitulo 6, A rua nao esquece a festa, discute as festas popu-
lares como espacos de resisténcia cultural e afirmagio comunitaria.
A fotografia de autoria nao identificada Carnaval no Rio (década
de 1900-1930) retrata mulheres negras desfilando com trajes de
tradicoes afro-brasileiras e mostra como o Carnaval se consoli-
dou como campo de memoria e luta social no pés-abolicdo. A pro-
posta de atividade Cartografia de Pequenas Africas estimula os
estudantes a mapear territérios negros e manifestacoes culturais
em sua cidade, reconhecendo a for¢a da cultura afro-brasileira na
formacao e consolidagao da vida urbana e rural. A festa popular é
historicamente um espago de memoria e resisténcia cultural. A ima-
gem permite cruzar tempos: celebragoes passadas, sua influéncia
no presente da comunidade e a continuidade de praticas culturais
que se renovam exatamente para se manterem. O ciclo de nascimen-
to, maturidade e renascimento do cosmograma aparece na repeticao
e transformacao das festas ao longo do tempo.

No capitulo 7, As pedras do cais, a reflexdo que a imagem con-
voca é sobre o0s espacos urbanos como lugares de memdria e disputa
simbdlica. A fotografia Cais do Valongo (2023), de Walter Firmo, re-
vela 0 monumento erguido ao mesmo tempo que outro foi submerso
no sitio arqueoldgico reconhecido como Patrimonio da Humanidade
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pela Unesco. O enquadramento evidencia as camadas de historia

entre escraviddo, monumentos publicos, ocupagdes populares e

transformacoes da cidade. A obra aponta para a necessidade de

confrontar as muitas narrativas que podem habitar um mesmo ter-
ritorio e o compromisso de resgatar histérias desconhecidas porque

esquecidas ou silenciadas. A proposta de atividade Investigando os

nomes dos lugares convida a pesquisa sobre toponimias e disputas

de memodria urbana, refletindo sobre como os nomes podem ocultar

ou valorizar memdrias coletivas. Ler a imagem é perceber a coexis-
téncia do passado de opressao escravista, das ocupagoes populares

posteriores e das transformacoes modernas que, feitas as contas,
atualizaram formas de opressao, mas em outros termos. A ordena-
cao do tempo sugerido pelo cosmograma bakongo fica perturbado

pelas temporalidades desencaixadas dessa imagem. O tempo ba-
kongo se apresenta a partir da sobreposicao de temporalidades que

se conectam e se manifesta no presente do leitor.

Por fim, no capitulo 8, O exercicio politico da multidao, tra-
balhamos com a fotografia como um tipo de documento histérico e
simbolo de resisténcia coletiva. A imagem Passeata dos Cem Mil na
Cinelandia (Rio de Janeiro, 26 de junho de 1968), de Evandro Teixeira,
mostra um mar de pessoas protestando contra a ditadura militar
e evidencia a forca da unido popular em funcdo de um proposi-
to claro: derrubar a ditadura — que s6 caiu efetivamente em 1985.
A multidao se torna um anico sujeito politico e a fotografia se firma
como parte incontornavel da luta por justica e liberdade. Assim, é
a forcga do coletivo que da o tom da proposta de atividade Quilombo
escolar, propondo transformar espacos da escola em territdrios de
solidariedade, protecdo e convivéncia, inspirados nos valores dos
quilombos histdricos e na pratica de aquilombar-se. Nesse sentido,
a multidao é simbolo de resisténcia e unido social. O ato de ler a
fotografia permite perceber o impacto do movimento de luta social
no presente e inspira acoes futuras. A continuidade entre passado,
presente e futuro esta na forga coletiva que atravessa tempos, co-
nectando gestos de luta e solidariedade em ciclos de ativac¢ao social
favoraveis a transformacao social e a garantia de direitos.

Em todos os capitulos, o cosmograma bakongo funciona como
‘imagem inspiradora” para ler fotografias e se manifesta como um
enquadramento que une tempos e presencas: cada imagem é
espaco de dialogo entre passado, presente e futuros; cada leitura
é uma oportunidade de perceber novidade, continuidade, meméria e
processos vivos de criagio, subjetivagao e resisténcia cultural.
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Modos
de usar

Cientes da atracdo que as imagens exercem quando as encontramos
ou as produzimos, propusemos ler imagens como uma forma de
usa-las no trato de diversos assuntos.

Por isso, o0 livro O que fazemos quando encontramos uma
imagem? tem como premissa ser acessivel a diferentes publicos,
oferecendo recursos que permitem a todos o acesso ao contetido de
forma inclusiva. Conta com audiodescric¢ao: textos que descrevem
detalhadamente as imagens para pessoas com deficiéncia visual;
locucao: que possibilita a escuta do texto integral; e videolibras:
garantindo o acesso as informacdes para pessoas surdas que utili-
zam a Lingua Brasileira de Sinais (Libras). Esses recursos tornam
a experiéncia de leitura mais abrangente porque valoriza a diver-
sidade e a participacdo de todas as pessoas.



Assim como os cursos formativos que alimentaram a pesquisa
para sua realizacao, este livro se baseia na analise de imagens fo-
tograficas concebidas enquanto documento (registro e testemunho
memorial) e expressao artistica, em um método de trabalho estru-
turado no tripé: leituras de imagem, perguntas sobre imagem e
proposicdes/ atividades com imagens.

Cada capitulo comeca com uma fotografia, seguidas de informa-
¢Oes basicas sobre sua autoria e data, acompanhados de um cédigo
OR com o caminho para a audiodescricao.

Em seguida, um conjunto de textos dedicados a leitura, media-
¢do e a criagdo em didlogo com as imagens. As orientacdes contex-
tualizam as experiéncias de aprendizagem, sugerindo modos de
integrar a imagem fotografica a educacio e promover discussoes
significativas em sala de aula.

A primeira secao apresenta uma leitura de imagem, explorando
suas caracteristicas formais, conceituais, poéticas e de contexto
sdcio-historico.

Depois, em Perguntas iniciais, temos uma colecao de indaga-
coOes que incentivam a reflexao critica e o debate sobre a fotografia,
estimulando a curiosidade e o pensamento criativo e posicionado
dos leitores, podendo ser usadas em rodas de conversas ou outras
atividades dial6gicas.

As Conversas mediadas por imagens sao propostas de parti-
lha de impressoes, informacdes e opinioes, em grupo, a partir das
perguntas iniciais.

Oficina de pesquisa retine sugestoes de atividades praticas, que
podem incluir experimentagoes plasticas, poéticas, informativas ou
dialégicas, promovendo a interagio com a imagem fotografica e o
desenvolvimento de habilidades artisticas e criticas.

Todos esses se encerram com citagcoes de artistas, fotografos e
especialistas.

Acompanha o livro um conjunto de oito reproducoes de fotogra-
fias para circulacio e manuseio entre os participantes de atividades
de leitura publica coletiva, possibilitando uma melhor visualizacido de
forma, composic¢ao e contetido tematico de cada imagem.

Para finalizar a mediacao inicial deste livro, desejamos que vocé
se reiina em atividades de formagao com a convicgdo de quem se re-
conhece em processo ininterrupto de leitura de imagens e de mundo.
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Autotretrato
que e arte

Uma mulher veste uma camisa clara e esta a frente de um fundo
também claro que quase se mescla com sua roupa, nao fosse o
contraste da peca de tecido preto que revela apenas os olhos, as
sobrancelhas, o topo do nariz e parte da testa. O volume preto que
envolve sua face se assemelha a uma balaclava, peca do vestuario as
vezes utilizada para protecao climatica, e que pode indicar que uma
pessoa nao quer ser identificada. Também faz lembrar dos hijabs
utilizados por pessoas mugulmanas em sinal de modéstia no vestir.
Os olhos encaram: devolvem o olhar ao espectador, encobrem sua
identidade, e as palavras estao escritas em caixa-alta: “OUVE-ME”".

0 autorretrato da artista portuguesa Helena Almeida propde
uma reflexao sobre o corpo humano como corpo politico. Ao cobrir
parcialmente o rosto, parte do corpo valorizado como contendo
a identidade de uma pessoa, Almeida afirma um gesto de recusa:
é um corpo que nao se oferece por completo ao olhar do outro, que
escolhe o que quer ocultar. Nesse movimento, a artista subverte
a logica da seducao pelo rosto e questiona o consumo da imagem
como objeto passivo. Seu rosto torna-se agente — presenca que
provoca, tensiona e denuncia as violéncias histéricas que tentam
silenciar vozes e restringir existéncias.

Em um mundo regido pela dominancia masculina, a obra de
Helena Almeida acontece ao mesmo tempo que os debates do mo-
vimento feminista branco, no contexto dos anos 1960 a 1980, quando
muitas mulheres reivindicaram seus direitos, espacos e participacao
no mercado da arte. Para além desse periodo, sua obra estabelece
didlogos também com os tempos atuais a medida que antecipou
esteticamente uma série de questdes caras as mulheres artistas
ainda hoje.

Na obra de Almeida, o siléncio é repleto de tensdes. A cor escura
que cobre sua boca é uma metafora de tudo o que silencia, oprime,
esconde. Também é escolha e gesto de reserva e autoprotecio.

Ao exibir Ouve-me, a artista chama atencao e evoca a palavra
falada. E um convite para um olhar que escuta: leitura. Sua figura,
camuflada no fundo claro, parece sugerir que mesmo quando as
mulheres nao sdo vistas ou ouvidas, elas estao ali. Que outras vozes
poderiam se esconder atras desse tecido preto? Que palavras vocé
nao pode falar? O que vocé nao quer mostrar nem falar?
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Helena Almeida (Lisboa, 1934 - Sintra, 2018)

Foi uma artista portuguesa cuja obra transitou entre pintura, fotografia, per-
formance e video. Formada em pintura pela Escola de Belas-Artes de Lisboa,
recebeu bolsa da Fundagao Gulbenkian em 1964. A partir de 1969, passou a
usar a fotografia em preto e branco, com gestos performaticos e tragos de tinta
azul, preta ou vermelha, explorando os limites entre corpo, gesto e pintura.

PERGUNTAS - 0 que essa forma de autorretrato
INICIAIS pode revelar sobre como a
pessoa deseja ser vista?

- De que maneira a obra sugere que
fazer arte é também um gesto de pedir
escuta, de se afirmar no mundo?

- 0 que essa imagem nos faz pensar
sobre o corpo como instrumento
de criacdo e resisténcia a certas
opressoes interpessoais? Que
relagdes voceé vé entre arte e luta

3 4 por reconhecimento pessoal?




Conversa mediada

Organize uma roda em um espaco acolhedor, onde todos possam
se ver e se escutar com atencao. Apresente a fotografia Ouve-me
(1979), de Helena Almeida, e peca para que a observem em siléncio
por alguns minutos antes do inicio da conversa.

Abra a mediacdo com a primeira pergunta, estimulando que as
respostas considerem elementos visuais, escolhas de enquadramen-
to, uso de preto e branco, gestos e expressao corporal. Incentive que
cada pessoa fale a partir da sua percepc¢ao, sem buscar uma tinica
interpretacao correta. Pode-se pedir que os estudantes tragam pa-
lavras/conceitos sobre o que pensam e sentem acerca da imagem.

Em seguida, vocé pode apresentar a segunda pergunta, con-
vidando o grupo a refletir sobre o titulo da obra e a relacdo entre
imagem e palavra. Instigue a reflexdo sobre a poténcia da arte como
forma de comunicagao, expressao de urgéncias, desejos e reivin-
dicagoes. Sugira que compartilhem experiéncias em que sentiram
que a arte “falou” por elas ou por outras pessoas.

Por fim, com a terceira pergunta, incentive que pensem no cor-
po como material artistico. Abra espacgo para que falem sobre suas
proprias experiéncias de criacdo, identidade e afirmacao social,
se possivel compartilhando como gostam de ser vistos em redes
sociais e como se preparam para criar selfies, ou seja, autorretra-
tos que nao tém a intencao de ser arte. Peca que comparem suas
experiéncias com fotos do dia a dia e o autorretrato de Helena em
uma escuta coletiva.
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Oficina de pesquisa

Autorretrato: identidade, cultura
e percepcao de si

Inicie a aula com uma conversa coletiva em roda para explorar os
conceitos de representacao visual e significacdo. Comente com
os estudantes que representar a si é uma oportunidade de organizar
elementos da cultura por meio de imagens mentais construidas com
base em memorias, praticas e experiéncias sociais, e que esses ele-
mentos moldam nossa forma de ser, estar e ver o mundo e a nés
mesmos. Explique que “significar” é o processo de atribuir sentido
aos conceitos de imagem e simbolo, e que ambos estao interligados
pela construcao das identidades.

Prepare um ambiente acolhedor, que favoreca a concentracao e a
liberdade criativa, e distribua materiais como papel, lapis, borracha,
canetas ou tintas. Em seguida, oriente uma reflexao inicial: convide
os estudantes a fechar os olhos por alguns instantes e a visualizar
imagens que os representem. Peca que pensem para além da apa-
réncia fisica — que simbolos, formas, cores, objetos ou paisagens
poderiam expressar quem sao? Quais memorias ou referéncias cul-
turais gostariam de incluir?

Incentive-os a iniciar um esboco de autorretrato, sem se preo-
cupar em apresentar uma imagem tecnicamente perfeita ou mes-
mo apenas concentrada no rosto. O foco deve estar em expressar
algo pessoal e significativo. Assim, sugira que incluam elementos
que dialoguem com sua historia, seus afetos e valores culturais, e que
usem, se quiserem, abstracoes, sobreposicoes ou distorcoes para
representar aspectos subjetivos que considerem relevantes.

Apés a feitura da imagem, solicite que deem um titulo ao au-
torretrato e escrevam algumas palavras ou frases explicando suas
escolhas: quais simbolos utilizaram, o que eles representam e como
se relacionam com sua identidade. Se houver abertura, proponha
um momento de partilha entre o grupo, engajando-os na escuta
atenta, no respeito e no reconhecimento da diversidade de narra-
tivas presente na turma.

Finalize a aula retomando as ideias do inicio e proponha uma
conversa-reflexao a partir de perguntas como: O que aprendemos
sobre nés mesmos com essa atividade? Como a arte pode expressar
nossas histdrias e vivéncias?

Reforce que o autorretrato é uma forma de escutar a si, reconhe-
cer-se na cultura e conectar-se com os outros por meios simbodlicos.



“A fotografia nao é importante.
O importante é o processo. |...]
a fotografia é um meio que
me permite comunicar a
minha obra. E a ponta final
do trabalho.”

“A minha obra € o meu corpo, o

meu corpo € a minha obra””
Helena Almeida






Retrato de um
multiartista

Esta fotografia de Carlos Moskovics feita, provavelmente, em mea-
dos da década de 1940, integra uma série de retratos de artistas da
época, em que constroéi narrativas visuais, com sentidos de interpre-
tacao para a imagem que cada retratado gostaria de projetar sobre
si mesmo. Heitor dos Prazeres, multiartista carioca — compositor,
cantor, pintor e restaurador — é retratado no topo do emblema-
tico edificio modernista Palacio Gustavo Capanema, onde atuou na
conservacao de obras de arte, quando ali funcionava o Ministério
da Educacao e Saude.

No chao, uma maleta de tintas aberta, pincéis e uma tela ainda
em estagio inicial. Ao lado, dois frascos com liquidos de pintura
lancam suas sombras no chao. Heitor esta agachado, com um pé
apoiado no parapeito, e segura um pincel na mao direita — um
gesto de busca, de medida, como quem investiga a paisagem que
se vé ao fundo: a cidade, com seus edificios e suas montanhas.
A imagem revela introspeccao e foco.

0 artista parece concentrado, em estado de suspensio entre o
real e o imaginado. Veste roupas cuidadosamente escolhidas: sapa-
tos lustrados, meias listradas — elementos que espelham o figurino
de personagens em suas pinturas.

A fotografia esta composta em trés partes: uma parede de pastilhas
hexagonais, o chdo rustico e a terceira, o vértice onde esses elementos
convergem, abrindo uma janela para o mundo exterior. A figura de
Heitor esta nesse ponto de fusdo entre dentro e fora, espaco de atelié
e paisagem, gesto e contemplacao. A luz entra pela direita, banha o
corpo do artista e projeta sua sombra na parede, em forma de asa.

Ao fazer o retrato, Carlos Moskovics compde uma cena repre-
sentativa e poética, onde Heitor dos Prazeres aparece como figura
entre o mundo e a arte. Sua sombra-asa, projetada na parede curva,
amplia sua presenca e podemos vé-la como imagem poética de sua
carreira: um voo que partiu das rodas de samba para os saldes da
12 Bienal de Sao Paulo, em 1951, onde foi premiado.

A trajetoria de Heitor dos Prazeres é um marco na histéria da
arte e da musica brasileira, um multiartista profundamente enrai-
zado na cultura do lugar que ele chamava de Pequena Africa — area
histérica do Rio de Janeiro, localizada na zona portuaria, abrangen-
do os bairros da Saide, Gamboa e o Santo Cristo —, marcada pela
presenca negra e pela efervescéncia das tradigoes afro-brasileiras.
Sua obra retrata cenas do cotidiano, da musica e da danca que flo-
resceram nesse espaco de resisténcia e criacao. Pessoas como Heitor 3 9
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dos Prazeres criaram modos de existir, celebrar e narrar o mundo
a partir de suas proprias perspectivas, cultivando esse territorio
como um centro vital da cultura negra urbana no Brasil.

Carlos Moskovics (1916-1988)

Nascido em Budapeste e radicado no Brasil desde 1927, foi um dos principais

fotografos da vida cultural carioca. Fundador do estudio Foto Carlos, regis-
trou nomes como ZiembinskKi, Bibi Ferreira e momentos marcantes do teatro

moderno. Seu trabalho também abrangeu eventos sociais e cenas do cotidiano.
Incorporado em 2004 ao conjunto de colecoes fotograficas do IMS, esse acervo

constitui um registro notavel da vida mundana do Rio entre as décadas de

1940 e 1970, com destaque para as longas séries realizadas no Cassino da Urca

e no Hotel Quitandinha, em Petroépolis, como fotégrafo-cronista das revistas

Sombra e Rio Magazine. Sao imagens de grande valor histérico e artistico,
documentando os costumes e transformacoes do século 20 brasileiro.

PERGUNTAS - Como reconhecer e honrar as
INICIAIS historias de artistas como Heitor
dos Prazeres na sala de aula?

- Como compreender a importancia
de seus modos de vida e criacdo em
contextos como os da Pequena Africa?

- Por que ainda é urgente reivindicar
outras formas de narrar a histéria
da populacao negra no Brasil?




Conversa mediada

Aprofunde a leitura do retrato, trazendo as perguntas iniciais para,
a partir do encontro com a histéria de Heitor dos Prazeres, ampliar
as reflexdes sobre a importancia da arte no dia a dia de comunidades
como as da Pequena Africa, no Rio de Janeiro. Oriente os estudantes
a pensar sobre a histéria do bairro onde vivem como um territério
repleto de vozes, pessoas, grupos e manifestagcdes culturais que
moldam a identidade local. Estimule que tragam a memoria lem-
brancas que conectem pessoas ativas na vida puablica do local no
passado e no presente.

Proponha uma conversa sobre como festas, celebragoes e outras
formas de ocupar o espago urbano expressam modos de ser e viver
localizados espacial e temporalmente.

Apresente referéncias, como a regiao conhecida por Pequena
Africa, no Rio de Janeiro, para exemplificar territérios que se for-
mam por meio do encontro entre grupos diversos — negros, imi-
grantes, trabalhadores — e como essa convivéncia da origem a
expressoes culturais que marcam profundamente a cidade. Estimule
comparacoes com o territorio da escola.

Reforce a importancia de valorizar memdrias esquecidas ou
intencionalmente silenciadas. A cultura afro-diaspdrica se expressa
de maneira sensivel, ritual, oral e coletiva. Comente que reconhecer
isso é também combater o apagamento historico e dar espacgo a
essas narrativas para criar possibilidades de contar a histdria por
outras perspectivas — mais inclusivas, mais proximas e mais justas.
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Oficina de pesquisa

Conhecendo as historias dos bairros

Incentive a turma a investigar personagens e acontecimentos re-
levantes para o bairro, valorizando tanto figuras historicas quanto
pessoas comuns que, com seus gestos cotidianos, fortaleceram ou
incentivaram praticas culturais e modos de convivéncia. Comece
retomando as conversas, levantando as seguintes indagacoes: Quem
foram os personagens que se destacaram nessa historia? Por que
essas pessoas e grupos foram fundamentais?

Sugira como método de investigacao entrevistas com morado-
res, visitas a espacos simbolicos do bairro, pesquisa em arquivos
e producao de registros (fotografias, entrevistas, mapas afetivos)
etc. Os estudantes podem construir narrativas plurais sobre o lugar
onde vivem.

Como encerramento, a turma pode realizar apresentacoes ten-
do como suporte mapas dos territorios, reproducoes de imagens
e partilha de trechos de dudios coletados na investigagcao. Dessa
maneira, com uma paisagem construida por multiplas linguagens,
todo o grupo pode debater sobre os processos de descobertas e
reflexdes, sobre os lugares e suas temporalidades.



“A Praca Onze era uma Africa
em miniatura’?

“A alegria deste povo, 0
sofrimento deste povo é o
que me obriga a trabalhar.”

Heitor dos Prazeres






Colecionar
retratos

Uma figura imponente, porque fotografada intencionalmente a par-
tir de um ponto de vista de baixo, encara a camera com um olhar

seguro. O enquadramento fechado concentra nossa aten¢ao no rosto

e na postura da retratada, enquanto o figurino e a maquiagem gla-
morosos, aliados a expressao firme, comunicam presenca, orgulho e

autonomia. O cabelo volumoso e natural acentua a sensacao de forca

e autenticidade. Cada detalhe — do brilho na pele ao contraste entre

o corpo e o fundo neutro — parece cuidadosamente pensado para

que a pessoa retratada ocupe todo o espaco visual com dignidade e

intensidade. E um retrato que, antes mesmo de qualquer explicacio,
ja transmite a ideia de que se esta diante de alguém que reivindica

ser vista nos seus proprios termos.

A fotografia retrata Miss D’vine, drag, performer e ativista. Na
imagem, D’vine encarna coragem, orgulho e autodeterminacio —
Mubholi constrdi essa série de fotografias como gesto de afirmacao
e perseveranca. As composicoes, muitas vezes simples no cena-
rio, ddo protagonismo absoluto a pessoa retratada, subvertendo
as narrativas estereotipadas e frias com que corpos negros queer
costumam ser apresentados.

Nesse caso, a escolha da pose frontal e do olhar direto cria uma
relacdo de igualdade com quem observa, desafiando o espectador
areconhecer nao s6 a beleza e a expressao individual, mas também
o contexto politico que essa presenca carrega.

0 Brasil é o pais com os maiores indices de assassinatos de
travestis e pessoas transexuais no mundo, evidenciando precon-
ceitos que levam a acdo extrema. Mesmo discordando das escolhas
e modos de vida de outras pessoas, é dever de todos respeitar a
diversidade. E importante ter cuidado para evitar piadas e palavras
bruscas, para nao deixar pessoas isoladas e para perceber que os
discursos de rejeicao e de 6dio podem desumanizar alguém que
talvez seja mais semelhante a nds do que percebemos ao primeiro
olhar. No campo artistico, o pais tem um nimero significativo de ar-
tistas trans e pessoas nao binarias, como Lia D Castro, Fefa (Fernan-
do Lins) e Jota Mombaga, com obras que nos ajudam a compreender
melhor a gama de diversidade que se apresenta na sociedade.
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Zanele Muholi
Nasceu em 1972 em Umlazi, uma township da Africa do Sul com intensa atuaco
politica no Movimento Anti-Apartheid a partir dos anos 1980. Zanele define-
-se como ativista visual, usando a fotografia como ferramenta de dentncia,
visibilidade e afirmacao. Se identifica como pessoa nao binaria, ou seja, que
nao acredita na distincao rigida de género entre masculino e feminino. Desde
o inicio de sua carreira, Muholi tem documentado e celebrado as vidas de
pessoas negras lésbicas, gays, trans, queer e intersexuais sul-africanas, em
um contexto ainda marcado pela violéncia e exclusao, apesar da promessa de
igualdade garantida na Constitui¢ao de 1996.

PERGUNTAS - Quais sdo os desafios diarios que

INICIAIS vocé ou sua comunidade enfrentam
no processo de se afirmar e obter
respeito na sociedade atual?

- De que forma esse tipo de retrato
aborda os conceitos de beleza,
forca e orgulho dentro das
comunidades marginalizadas?

- Como artistas podem usar recursos
e materiais artisticos para criar
visibilidade e afirmacdo das
identidades LGBTQIAPN +, iluminando
assim questoes como o direito a
viver a propria sexualidade?




Conversa mediada

Ao organizar uma roda de conversa sobre identidade, arte e luta
politica, é essencial criar um ambiente acolhedor, onde todos pos-
sam se sentir a vontade para expressar suas opinioes e ouvir com
empatia os diferentes pontos de vista. Comece apresentando o tema
em linhas gerais e a proposta do encontro. Explique que a ideia
é pensar sobre como a arte, especialmente o trabalho de artistas
como Zanele Muholi, pode ser uma plataforma criativa e de afir-
macao das diferencas sexuais e o modo de vivé-las socialmente.
Comece buscando que os participantes compartilhem suas préprias
experiéncias ou as de suas comunidades, comentando em grupo
quais sao os desafios enfrentados ao tentar se afirmar e ser res-
peitado em um contexto social que ainda lida com preconceitos e
estigmas. Incentive que compartilhem também algumas conquistas
como nome social, redesignacao sexual, momentos de superacao,
cuidando para que o encontro seja também um espaco de celebracao.
Aprofunde a conversa com a questao sobre como o trabalho de ar-
tistas como Zanele Muholi desafia as percepg¢oes convencionais de
beleza e afetividade, especialmente nas comunidades marginaliza-
das. Vocé pode apresentar outras fotografias da artista, disponiveis
no site do IMS, destacando as cores vibrantes, observando o carater
documental e a forca que emana de suas imagens. Incentive os parti-
cipantes a refletirem sobre o papel das artes, incluindo o audiovisual
e as redes sociais, na redefini¢cao de padroes de aparéncia.

Finalize com uma conversa sobre a terceira pergunta, encora-
jando os participantes a pensarem em artistas de linguagens va-
riadas ou movimentos sociais e culturais que tém trabalhado essa
tematica e quais sentimentos a arte pode evocar nas pessoas que
se veem representadas. Lembre-se de facilitar a conversa para
que todos possam compartilhar suas percepgoes respeitosamente,
independentemente da opinido que tenham. Agradeca a participacao
de todos e reforce a importancia de manter o didlogo vivo, fora do
espaco da roda.
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Oficina de pesquisa

Album de retratos

A proposta convida os estudantes a criarem, em conjunto, uma co-
lecao de retratos que expressem a beleza particular da diversidade
humana, valorizando as caracteristicas proprias de cada pessoa
retratada. A atividade comeca com uma roda de conversa sobre
como a arte pode funcionar como espaco de visibilidade e valoriza-
cao das pessoas e do modo como sdo. Nesse momento, cada pessoa
é incentivada a refletir sobre elementos visuais que traduzam sua
presenca com orgulho, autenticidade e dignidade — desde gestos e
expressoes até escolhas de figurino, acessérios, fundo e iluminacgao.

Em seguida, cada participante decide se fara um autorretrato
ou se registrara alguém do grupo, planejando com cuidado postura,
olhar, enquadramento e elementos simbdlicos que transmitam sua
mensagem. Com tecido neutro ou colorido como fundo e iluminacao
simples, monta-se um estidio improvisado para valorizar expres-
soOes faciais e corporais, selecionando materiais como roupas e ob-
jetos a partir de suas texturas, cores e dimensodes. O enquadramento
deve dar protagonismo a pessoa retratada, permitindo que ocupe
parcial ou completamente o espaco visual.

Ap6és a captura das imagens, possivelmente com algum celular
disponivel, cada participante escreve um breve texto, de trés a cinco
linhas, que contextualize a fotografia e enuncie histérias, desafios,
vitérias ou mensagens que a pessoa retratada deseja transmitir.
Em seguida, as fotos e os textos sao organizados em uma mostra no
proprio espaco da sala de aula, projetadas ou impressas, formando
um conjunto. As imagens podem ser compartilhadas e comentadas
pelo grupo, promovendo um dialogo sobre as diferentes formas de
representar pessoas.

0 encerramento propoe uma reflexdao sobre como o ato de se
retratar ou retratar o outro pode se tornar um gesto de afirmacao
pessoal, de construcdo de memdria e de transformacao do olhar
social, fortalecendo a autonomia de cada participante.



“Devemos ser contadas e,
certamente, contar para
escrever nossa propria
historia e validar nossa
existéncia. Nao devemos
sentir que alguém nos deve
essas liberdades. Portanto, é
mais uma forma pela qual,
pessoalmente, reivindico
minha plena cidadania como
fotografa sul-africana,
como mulher sul-africana
neste espaco, como sul-
-africana que se identifica
como negra e também como
lésbica. Basicamente, estou
dizendo que merecemos
reconhecimento, respeito,
validacao e ter publicacoes
que registrem e acompanhem
nossa existéncia.’

Zanele Muholi






lmagem e
espelhos

Na sequéncia narrativa, partes do corpo da artista aparecem recor-
tadas por reflexos e moldadas pela luz quente, com tons alaranjados

em um conjunto de imagens feitas em diferentes momentos. Suas

expressoes faciais variam entre o que poderia ser um siléncio intros-
pectivo e a emissao de sons. A boca aberta parece que vai abocanhar

o espelho de modo a ingerir o préprio reflexo. Por estar quebrado,
os pedacos de espelhos provocam uma sensagao de estranhamento,
mas no momento histérico que essa obra foi feita a questao para a

artista era descoberta de si propria, de sua condicao feminina.
A presenca do espelho na composicao sugere uma busca por se ver

externa e internamente.

Trata-se do trabalho Glass Pieces, Life Slices [Cacos de vidro,
fatias de vida], uma das obras fundamentais do periodo inicial da
trajetoria da artista Iole de Freitas, realizada durante sua vivéncia
na Italia e pertencente a colecio da propria artista. A obra apresenta
uma sequéncia de imagens em que a artista manipula pedacos de
espelho diante da camera, explorando o brilho, a refracdo e o corte
da luz sobre o corpo. Nessa experiéncia performatica e experimental,
os fragmentos funcionam como extensoes do olhar e metaforas da
identidade em processo: cada reflexo é uma “fatia de vida”, uma
tentativa de compreender-se no movimento entre a imagem e sua
dispersao.

Na série, Iole utiliza sete espelhos dispostos ao redor de seus
pés e outros em suas maos. Sua acao foi registrada pela camera em
angulos fechados e intimos, criando um jogo visual de distor¢ao e
multiplicacdo da imagem da artista.

Ao utilizar o Super-8 e o espelho, une o gesto intimo ao dispositi-
vo técnico, instaurando uma poética da percepg¢ao que problematiza
o olhar e o poder sobre a imagem feminina. Sua pesquisa antecipa
discussoes sobre género, autorrepresentacao e performatividade,
colocando o corpo como meio e mensagem — nao para Ser con-
templado, mas para ser experimentado. Além disso, ao transformar
espelhos e cameras em instrumentos de investigacao subjetiva, Iole
de Freitas convida o espectador a voltar-se para si com 0 mesmo
rigor com que ela se observa. A sequéncia de imagens, entre o grito
e o siléncio, revela o instante em que o olhar se converte em matéria
sensivel: ver é também sentir.

A artista propde uma investigacao performatica, visual e sen-
sorial sobre a fragmentacao de sua identidade e de seu corpo. Os
espelhos funcionam como dispositivos simbdlicos simultaneamente 5 1
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refletindo, multiplicando e distorcendo. A obra pode ser interpreta-
da como um exercicio de autoconhecimento, marcado por davidas,
rupturas e descobertas.

Ao transformar espelhos e cameras em instrumentos de inves-
tigacao subjetiva, Iole de Freitas convida o espectador a olhar para
si mesmo com mais atencao.

lole de Freitas (Belo Horizonte, 1945)

E uma artista brasileira cuja trajetéria atravessa diversas linguagens, como

escultura, fotografia, video e performance. Durante a década de 1970, investigou

as relacoes entre corpo, imagem e autorrepresentacao, utilizando o préprio

corpo como meio expressivo de criagdo artistica. Quando viveu em Milao, nos

anos 1970, ela se aproximou dos movimentos artisticos experimentais e femi-
nistas que marcam suas obras daquele periodo. De volta ao Brasil, aprofundou

suas pesquisas espaciais, sobretudo por meio da escultura, explorando mate-
riais industriais, como malhas em metal e formas curvas, e aproximou em sua

poética obra, espaco e espectador. Seu percurso afirma a arte como campo de

experimentacao fisica, sensivel e, em certa medida, politica.

PERGUNTAS - Quando retiro de mim todas
INICIAIS as categorias e classificacoes
sociais, o que fica?

- Quem sou eu para a sociedade
e quem sou para mim?

- Como nos percebemos em meio
aos regimes de hipervisibilidade
da sociedade contemporanea,
principalmente com as redes sociais?




Conversa mediada

Convide o grupo para refletir e partilhar suas experiéncias a partir
das perguntas iniciais. Vocé pode comecar apresentando a ideia de
que a sociedade contemporanea, marcada pelo excesso de exibi¢ao
e consumo de imagens visuais, tende a supervalorizar a experiéncia
individual. Género, racga, classe e orientacao sexual desempenham
papéis cruciais na construcao de nossas identidades, nos oferecem
referéncias, tornam visiveis as lutas por direitos e possibilitam uma
consciéncia coletiva essencial para o enfrentamento de opressoes
estruturais. Um exemplo é o movimento negro, que utiliza a iden-
tidade racial como uma ferramenta de resisténcia e organizacao
politica. No entanto, essas mesmas categorias podem atuar como
mascaras ou armaduras que sufocam nossa singularidade. O excesso
de identificacdo com essas classificacoes pode nos levar a confundir
0 (ue SOmMOs com 0 que representamos socialmente.

A segunda pergunta pode ser respondida a partir de uma con-
versa honesta sobre redes sociais e a promocao do culto a identi-
dade visivel, a performance social e a ideia de que as pessoas sao
frequentemente levadas a “serem” algo para os outros — seja para
atender a expectativas sociais, ou para reafirmar seu lugar em uma
comunidade especifica. Essa dinamica pode esgotar nossa relagao
intima conosco, obscurecendo o que somos quando estamos so0zi-
nhos, fora dos olhares e sem a necessidade de existir para os outros.

A terceira questao da a oportunidade de reconhecer a impor-
tancia das categorias classificatorias sem que seja necessario nos
limitarmos a elas. Podemos pensa-las como camadas, como um
tecido que envolve, mas nao substitui, o nticleo de quem somos.
Esse ntcleo é atravessado pela sociedade e pela cultura, mas tam-
bém contém tragos que escapam a essas determinacdes. Afinal, nao
somos s0 o que € visivel ou reconhecido; somos também nossas du-
vidas, siléncios, desejos e sonhos que nao cabem nas classificagoes.

Encontrar-se em meio aos regimes de hipervisibilidade exige
esfor¢o consciente. Uma pratica ttil é o cultivo da solitude, que nao
deve ser confundida com a soliddo. Momentos de siléncio e descone-
xa0 podem ajudar a nos ouvir sem o ruido das demandas externas.
Além disso, questionar constantemente as narrativas impostas —
seja pela midia, pelas redes sociais ou por discursos politicos — nos
auxilia a identificar o que é genuinamente nosso. Outra abordagem
pode ser encarar a identidade como algo em movimento, uma cons-
trucao continua que dialoga com o mundo sem se reduzir a ele. Essa
postura nos permite reivindicar as categorias que nos fortalecem,
enquanto rejeitamos as que nos aprisionam.

Finalize a conversa retomando o trabalho de Iole de Freitas e
seu interesse no autoconhecimento.
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Oficina de pesquisa

Uma selfie de reflexos

A criacdo de autorretratos fotograficos pode estimular os estudantes a
refletirem sobre identidade e autorrepresentacao por meio de sel-
fies que utilizem fragmentos de sua imagem refletida em diferentes
superficies. A atividade propde um olhar criador e interpretativo
sobre como nos vemos e como podemos ser vistos, afastando-nos
da selfie tradicional para explorar a multiplicidade do “eu”. Os par-
ticipantes podem criar um conjunto de autorretratos usando frag-
mentos de sua aparéncia refletida em superficies que capturem
sua imagem.

A aula comega com a apresentacio de referéncias artisticas que
utilizam reflexos ou fragmentos de imagem em autorretratos, mos-
trando a obra de Iole de Freitas e de outros artistas para abrir o
debate sobre como o reflexo pode ser entendido como uma metafora
para a complexidade e a fragmentacao da identidade. Nesse mo-
mento, é importante discutir como a imagem pessoal é construida
em contextos como redes sociais, conectando o tema a experiéncias
cotidianas dos estudantes.

Em seguida, cada estudante sera desafiado a criar um conjunto
de autorretratos utilizando reflexos capturados em superficies va-
riadas, como espelhos, janelas, 4gua, metais polidos ou objetos do
cotidiano, como telas de celular. A orientacao é investigar angulos
e efeitos de luz que possibilitem composicoes visuais tnicas.

Para a realizacgdo, sdo necessarios celulares ou cameras foto-
graficas e acesso a superficies reflexivas disponiveis no ambiente da
escola ou que os estudantes sejam orientados a explorar sua ima-
gem refletida em objetos e espacos de suas casas. Apos a produgio
das imagens, pode ser interessante organizar uma apresentacao
coletiva em que cada estudante compartilhara suas escolhas e os
significados atribuidos as suas composicoes. O grupo podera discutir
como as imagens revelam e ocultam aspectos da identidade e o que
os reflexos dizem sobre quem somos.



“Posso dizer que eu
desobedecia a todas as regras
que vinham. Olhando para
as imagens, consigo dizer
o periodo exato das fotos a
partir das luzes, pois sei 0
filme que usei [...]. Eu nao
ficava testando muito, usava o
filme de uma maneira oposta

ao que diziam.
lole de Freitas






Retratar
anonimos

Uma mulher negra destaca-se no centro da imagem. O fato de car-
regar um bebé no colo faz lembrar a representacdo das madonas
da histéria da arte ocidental e, em contextos da didspora africana
nas Américas, da imagem da mae preta. Sobre sua cabeca, um pano
branco disposto em forma de ninho equilibra e amortece o peso
de seu patrimonio material, guardado dentro de uma mala-baua
estampada com linhas angulares. Em seu colo, sobre seu vestido
estampado, um bebé de olhos fechados esta sustentado por uma
amarracao em tecido claro.

O rosto da mulher, que nao encara a camera, expressa cansago
e certaresignacdo — como quem luta pela sobrevivéncia diante de
uma realidade dura. Duas criancas ao fundo estio entre curiosas
e abatidas, sinalizando a tensao entre a infancia e a necessidade
precoce de enfrentar adversidades. Esses olhares sugerem hist6-
rias de perda, resisténcia e esperanca, revelando que, mesmo em
situacdes de extrema vulnerabilidade, ha um vinculo coletivo que
sustenta as pessoas. Ainda assim, é a centralidade na figura des-
ta mulher-mae, que se projeta de maneira contundente, a ponto
de denunciar aspectos estruturantes da composi¢cdo demografica
brasileira: a presenca feminina e as complexas dinamicas sociais,
subjetivas e raciais que compoem a histéria das migracdes no pais.

A imagem faz parte de um conjunto realizado em 1952, quando o
fotégrafo Henri Ballot e o jornalista Jorge Ferreira realizaram a re-
portagem “Gado humano” para a revista O Cruzeiro. Embora tivesse
um titulo bastante problematico, fotografias e texto documentaram a
coragem de mulheres e homens que deixaram seus locais de origem
em busca de trabalho e moradia para si e suas familias em Sao Paulo,
numa época de baixo acesso a direitos constitucionais basicos como
moradia, saide e educacgao.

0 olhar do fotégrafo oferece enquadramentos da diaspora nor-
destina na regiao Sudeste do Brasil e contribui para a preservacao
de um imaginario sobre as memdrias afro-paulistas. A fotografia
foi originalmente publicada com a seguinte legenda: “Um prodigio
de equilibrio e esforco para carregar a mala e a crian¢a”® A série
documenta a chegada de retirantes nordestinos em Sao Paulo ap6s
realizarem viagens com duracao entre 20 e 40 dias, grande parte
do tempo sem acesso a agua e alimento. Encontrar essa imagem e
fazer uma leitura atenta dela, nos permite conhecer visualmente

ceee

5. Cf. O Cruzeiro, 1952, n. 27. Disponivel em: memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.
aspx?bib=003581&pagfis=80438. Acesso em: 06.09.2025.
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algumas das circunstancias que obrigaram populacgdes inteiras
amigrar para um territorio desconhecido — acidade de Sao Paulo —
em busca de condigdes mais dignas de existéncia, entre outros
fatores, porque a cidade despontava como a mais industrializada
do pais.

Henri Ballot (1921-1997)

Nasceu em Pelotas, no Rio Grande do Sul. Iniciou sua carreira fotografica em
Sao Paulo apds encerrar, em 1949, a trajetoria como piloto da Forca Aérea
Francesa Livre. Entre 1951 e 1969, atuou em O Cruzeiro produzindo fotorre-
portagens, registros de primeiros contatos com povos indigenas como xikrin
e txucarramae, e coberturas sobre a Copa do Mundo de futebol de 1958, a
guerra no Libano, a construgio da Transamazonica, greves gerais e escolas de
samba. Em 1961, foi a Nova York documentar a pobreza no Harlem hispanico,
em resposta a polémica reportagem da revista Life sobre favelas cariocas.
Permaneceu em Sao Paulo até 1968, quando deixou o fotojornalismo.

PERGUNTAS - De que maneira essa imagem

INICIAIS pode representar questoes mais
amplas de desigualdade social,
migracao e direitos humanos?

- Que contextos histdricos a imagem
nos permite conhecer?

- Quais emocoes e historias vocé percebe
no rosto da mulher e nas expressoes
das criancas e que narrativas
podem revelar sobre a situac¢ao

5 8 que essas pessoas estao vivendo?




Conversa mediada

Para conduzir a conversa mediada com a imagem, é importante
iniciar com um momento de observacao silenciosa, permitindo que
cada participante explore a fotografia com atenc¢ao, sem interferén-
cias. Em seguida, apresente o contexto geral da proposta: a con-
versa sera guiada por trés perguntas que abordam desigualdade
social, migracao e direitos sociais, possiveis contextos histdricos
e as emocoes e histérias que transparecem nos rostos retratados.

Na primeira questao, convide o grupo a descrever o que vé antes
de interpretar, identificando elementos da composi¢ao que indiquem
centralidade e dispersao, verticalidade, concentracao de figuras,
foco, sombra e luz. A partir disso, provoque reflexdes sobre como
a cena pode representar desigualdades estruturais e violagdes de
direitos basicos, como acesso a trabalho, moradia, educacdo e satide,
relacionando com exemplos contemporaneos de migracao forcada,
seja interna ou internacional.

Na segunda questao, aborde o fenomeno dos retirantes no Brasil,
explicando brevemente como secas prolongadas, concentracao de
terras em poucas maos e falta de oportunidades impulsionaram
a migracao forcada do Nordeste para outras regioes ao longo do
século 20. Estimule que os participantes conectem esse contexto a
outras formas de deslocamento, como o éxodo rural ou a migracao
causada por conflitos, e que compartilhem histdrias familiares ou
comunitarias relacionadas ao tema.

Na terceira questao, direcione o olhar para as expressoes: 0
rosto da mulher, que carrega tanto uma crianca quanto uma mala
na cabeca, pode revelar cansaco, determinacao e resiliéncia; as
criancas, ora abatidas, ora curiosas, sugerem vidas atravessadas
por privacoes e esperanca. Proponha imaginar o que aconteceu
antes e depois daquele instante, convidando a construir historias
possiveis, capazes de explicar como uma série de bairros surgiram.
Ao encerrar, retome os pontos discutidos, conectando a dimensao
estrutural da desigualdade ao aspecto humano das histérias in-
dividuais, e estimule que a reflexado se estenda para a atualidade,
questionando como podemos agir para que situagdes como essa
deixem de ser parte recorrente da nossa realidade coletiva.
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Oficina de pesquisa

Uma imagem, uma frase

Exercicio de escrita de uma frase sobre a imagem em foco

Inicie a aula apresentando a imagem e permita que os estudantes
a observem atentamente por alguns minutos. Durante esse tempo,
incentive-os a se concentrar nao apenas nos elementos visuais, mas
também nas emocdes e histdrias que a imagem pode transmitir.

Apos essa observacao, explique a atividade: cada estudante deve
escrever uma pequena frase que sintetize sua reflexao sobre a ima-
gem. Essa frase pode abordar suas emocoes, interpretagoes ou qual-
quer insight que tenham tido. Explique que o objetivo é expressar,
de forma concisa, o que a imagem causou neles, promovendo uma
reflexao pessoal.

Para ajuda-los, forneca algumas perguntas orientadoras, como:
O que essa imagem significa para vocé? Que sentimentos essa cena
desperta em vocé? Encoraje-os a pensar sobre de que maneira a ima-
gem se relaciona a temas como desigualdade, migracao ou esperanca.

Depois que eles escreverem suas frases, peca que anotem de
duas a trés palavras-chave que resumam suas reflexdes. Essas pa-
lavras devem captar a esséncia do que sentiram ou entenderam. Su-
gira que pensem em termos que possam ser emocionais, descritivos
ou que facam referéncia a caracteristicas centrais da imagem tanto
relacionadas a forma, como luz, sombra, quantidade de elementos
visuais, entre outros aspectos ligados ao contexto, como desloca-
mento, esperanca, luta e resiliéncia.

Reserve um tempo para que os estudantes compartilhem suas
frases e palavras-chave em pequenos grupos ou com a turma toda,
se se sentirem confortaveis. Isso ndo s6 enriquecera a discussao,
como permitira que eles oucam diferentes perspectivas e aprendam
uns com os outros. Para finalizar, se o grupo concordar, reinam
todas as frases em um unico texto de leitura da fotografia e a ele
atribuam um titulo. Leiam em voz alta.

Essa atividade promove a expressao individual e a reflexao criti-
ca, desenvolvendo a habilidade de resumir pensamentos complexos
de maneira clara e concisa. Também promove a criagcdo em gru-
po, contribuindo para a sensibilizacao em relacio a temas sociais
relevantes, fomentando maior empatia e consciéncia social entre
os estudantes.



“Homens, mulheres e criancas
se preparavam para vir
embora. Suas fotos sao o
retrato dos sentimentos do
fotografo. Criou a imagem que
é um modo de ver o éxodo nos
rostos de quem partia.”

José de Souza Martins






A rua nao
esquece a festa

Mulheres negras desfilam em uma rua vestindo saias rodadas, co-
lares longos com contas e panos na cabeca. Algumas pessoas, ao
fundo, observam pela janela de uma casa. Ainda que tenha sido
registrada no inicio do século 20, é possivel identificar elementos
comuns ao Carnaval contemporaneo: os trajes sao idénticos as rou-
pas das baianas, hoje uma ala tradicional nas escolas de samba do
Rio de Janeiro e de Sao Paulo, mas com vestuario mais estilizado.

Parte desses elementos também pode ser encontrada no inte-
rior dos terreiros de religides afro-brasileiras, especialmente do
candomblé, que tém entre seus simbolos colares ou guias, saias
cheias e longas, panos de cabeca e da costa, que geralmente sao
presos sobre a vestimenta, revelando a conexdo entre Carnaval e
religido. A base desse traje — camisa e saia longa - fazia parte do
cotidiano de muitas mulheres que tinham a rua como espaco de
trabalho. Eram migradas principalmente da Bahia, no movimento
que ficou conhecido como didspora baiana, durante a escravidao
e no pos-abolicao. Tia Ciata (Hilaria Batista de Almeida 1854-1924),
importante sambista e lider popular que viveu na regiao chamada
Pequena Africa, no Rio de Janeiro, é a tia baiana mais conhecida, mas
havia muitas outras. A regido é assim nomeada justamente devido a
intensa presenca e efervescéncia cultural negra que deu origem ao
samba urbano. Mais que celebragao, a histéria do Carnaval envolve
luta politica e educacio comunitaria. Apds a abolicdo da escravidao
em 1888, a populacdo negra se tornou, aos olhos da classe dominan-
te — politicos, médicos, juristas, engenheiros, intelectuais e Igreja
catdlica — um “problema social” que devia ser combatido. Diversas
expressoes culturais, como o samba e a capoeira, foram proibidas
e marginalizadas. Fazer samba, jogar capoeira e praticar os cultos
afro-brasileiros dava cadeia e pagamento de multa. Muitas dessas
manifestagdes ocorriam nas ruas, territério de disputa, dominado
pela segregacdo social. Dessa forma, o Carnaval de rua passou a
ser uma estratégia de afirmacao da identidade negra no Brasil, nas
cidades em processo de modernizacio.
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Autoria desconhecida

A auséncia de autoria identificada nao diminui o valor documental de ima-
gens que, como essa que registra uma cena de Carnaval na rua, constituem

um patrimonio visual de grande relevancia histérica e cultural, ainda que

contenham lacunas sobre as condi¢des em que foram realizadas. Essa falta

de informacdes convida a investigacio sobre as circunstancias de producao,
circulacao e preservacgao desse tipo de imagem. Produzida muitas vezes por

fotégrafos amadores, profissionais anonimos as vezes pertencentes a equipes

institucionais nas quais nao era relevante registrar o nome do autor, esse tipo

de imagem costuma registrar cenas cotidianas, eventos, paisagens e perso-
nagens que ajudam a compreender contextos sociais, politicos e culturais de

diferentes épocas. Questoes sobre os direitos autorais, o reconhecimento e a

forma como a histéria é contada a partir de registros visuais, estimula refle-
x0es sobre quem teve — e quem nao teve — seu nome inscrito na histéria

oficial da fotografia, validada muitas vezes pelas institui¢cdes culturais que as

salvaguardam, pesquisam e circulam.

PERGUNTAS - Quais elementos dessa cena revelam

INICIAIS a presenca e a influéncia das culturas
afro-brasileiras no Carnaval e na
vida urbana do inicio do século 20?

- De que maneira o Carnaval pode
funcionar como espaco de resisténcia,
afirmacao identitaria e preservacao de
tradigoes culturais marginalizadas?

- 0 que essa imagem nos conta sobre o
papel das mulheres negras na
construcao e na manutencao das
festas populares brasileiras?




Conversa mediada

Comece exibindo a fotografia de modo a permitir que cada pessoa

observe com atencdo, e peca que descrevam o que veem, se pos-
sivel sem entrar no mérito do que a cena significa. Valorize nessa

etapa a composicao, a quantidade de figuras, os elementos como as

janelas em sequéncia, a verticalidade, a horizontalidade, o foco e a

iluminacao. A partir da primeira pergunta, incentive a observacgao

de roupas, adornos, gestos e disposi¢ao do grupo, conectando com

referéncias atuais que conhecam. Mostre como certos simbolos e

determinadas dancas permanecem nessa festa até hoje, reforcando

a ideia de que a rua guarda memorias que atravessam geracgoes e

que a imagem fotografica documental pode nos ajudar a ver a apa-
réncia de pessoas, lugares e acontecimentos do passado.

A segunda questao possibilita que voceé traga informacoes his-
toricas sobre o contexto p6s-aboliciao na entao capital federal do
pais, momento que muitas expressoes culturais negras eram cri-
minalizadas, e discuta como o Carnaval se tornou um espaco para
manter vivas tradicoes africanas e afro-brasileiras e para a criacao
artistica em musica, danca, poesia, figurino, aderecos e cenografia.
Estimule que os estudantes reflitam sobre outras festas de rua que
também funcionam como espacos de resisténcia.

Por fim, conduza a conversa sobre a terceira questio — a cen-
tralidade feminina nas manifestacdes culturais —, abordando desde
a organizacao dos cortejos até a preservacao de saberes ancestrais
como costura, bordado, desenho, danca e culinaria. Convide os es-
tudantes a pensar nas mulheres que conhecem e que mantém viva
a festa em suas comunidades, buscando reconhecer suas praticas
artisticas e culturais na manutencao de lagos de solidariedade. Ao
final, retome o titulo do capitulo, reforcando que, mesmo diante de
mudancas e disputas histdricas e sociais, a rua continua sendo um
lugar de memoria, encontro e celebracgao, e, nesse cenario, o legado
afro-brasileiro tem presenca fundamental em nossa cultura.

Oficina de pesquisa

Cartografia de Pequenas Africas

“Pequenas Africas” é a expressio utilizada para designar territorios
urbanos marcados pela forte presenca de populagoes negras e pela
preservacao e reinvencao de referéncias culturais afro-brasileiras.
Esses espacos surgiram, em grande parte, no periodo p6s-aboligao,
quando comunidades negras se organizaram em bairros e zonas de
sociabilidade, criando redes de apoio, trabalho, moradia, religio-
sidade e festa. Sao lugares onde a memoria da didspora africana
se manifesta no cotidiano, seja nas praticas religiosas de matriz 6 5
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africana, nas manifestagoes musicais e dancantes, nas cozinhas e
mercados populares, ou na oralidade que transmite histérias e sabe-
res. Presentes em diversas cidades brasileiras, as Pequenas Africas
sa0, a0 mesmo tempo, territorios de resisténcia e de criagio cultural,
essenciais para compreender a formacgao social e simbdlica do pais.

A oficina propde uma imersao na histéria local a partir da in-
vestigacao e representacao cartografica das chamadas “Pequenas
Africas” em sua cidade, envolvendo a pesquisa histérica e o uso de
ferramentas digitais para construir mapas que mostrem a contri-
buicao das comunidades negras para a formacao e transformacao da
cidade. Tanto no Rio de Janeiro quanto em Sao Paulo, especialmente
no periodo pés-aboli¢io, rapidas mudancas aconteciam, e a popu-
lacao negra se organizava para reivindicar seus direitos. Eviden-
temente, outras partes do pais também estavam se transformando,
nao necessariamente no mesmo ritmo que essas duas cidades
do Sudeste.

0 trabalho comecga com a busca de informacoes on-line e em
arquivos, bibliotecas e museus, privilegiando fontes que registrem
formas de organizacao social, locais de moradia, trabalho, educacao,
religiosidade e manifestacoes culturais. Em Sao Paulo, podem ser
consultados acervos como os da Biblioteca Mario de Andrade, do
Arquivo Publico do Estado, do Arquivo Municipal, do Museu Afro
Brasil Emanoel Aratjo, Museu do Ipiranga, Arquivo da Cdria Metro-
politana de Sao Paulo que retinem fotografias, documentos, relatos
de época e mapas antigos. Em outros contextos, a pesquisa pode
ser adaptada para instituicoes e arquivos locais, como o arquivo
da escola e os acervos documentais das familias.

A coleta deve identificar a localizagdo geografica dessas comu-
nidades e as redes de resisténcia que se formaram — de quilombos
urbanos a terreiros de candomblé, de associagdes culturais a es-
pacos de lazer e convivéncia como igrejas cristas ou times de fute-
bol. Com as informacoes reunidas, sugere-se que os participantes
utilizem plataformas como Google Earth ou GeoSampa para criar
representacoes cartograficas que tornem visiveis territorios negros
historicos e contemporaneos.

Ao final, além de apresentar os mapas produzidos, o grupo pode
ser convidado a refletir sobre como essa visualizacao espacial con-
tribui para compreender a histéria da cidade e suas disputas de me-
moria. A oficina busca estimular um olhar critico sobre a paisagem
urbana, reforcando que reconhecer e preservar a memdria negra
é fundamental para construir narrativas mais inclusivas e plurais.



“O Carnaval, portanto,

vai se africanizando e,
consequentemente, se
abrasileirando. Quando eu
estudo a historia do Carnaval,
mostro que houve uma
disputa interna ferrenha. Num
certo momento, sobretudo

no poés-abolicao, [na] virada
para o século 20, de um lado
voce tinha uma elite que
queria defender um modelo de
Carnaval elitista, um modelo
de Carnaval de salao, e do
outro lado estava o povo do
Brasil que queria construir um
modelo de Carnaval ligado a
sociabilidade das ruas.”

Luiz Antonio Simas






As pedras
do cais

A fotografia mostra um espaco urbano marcado por um monumento
central: uma coluna de pedra erguida sobre um pedestal, encimada
por um globo metalico ornamentado. Ao redor dela crescem pal-
meiras altas que criam uma moldura natural e dialogam com o
céu aberto de um azul intenso. Ao fundo, construcgoes de diferentes
épocas e estilos. Ha edificios historicos de fachadas claras, com
janelas altas e detalhes ornamentais, ao lado de construgoes mais
simples, algumas marcadas pelo improviso das ocupagdes popula-
res. Mais ao fundo, um prédio alto evidencia a verticalizagao tipica
de areas centrais das cidades brasileiras. A luz do dia ilumina
a cena de maneira homogénea, sem sombras longas, sugerindo
um registro feito ao meio-dia ou no inicio da tarde. Predominam
tons terrosos e cinza, contrastados pelo verde das palmeiras e
pelo azul do céu.

A presenca do monumento em primeiro plano convida a olhar
para o passado e para a histdria do lugar. Ele se impoe como teste-
munha silenciosa de uma histdéria coletiva, ainda que muitas vezes
esquecida. As palmeiras reforcam a identidade tropical e a sensagao
de um espaco que guarda raizes profundas. Ao mesmo tempo, o
entorno revela camadas de tempo e contexto: o patrimonio hist6-
rico e as ocupacgoes populares coexistem lado a lado, mostrando os
contrastes urbanos e a sobreposicao de diferentes modos de viver
a cidade. Essa convivéncia entre permanéncia e transformacao cria
um contraste visual e simbélico forte, no qual a verticalidade do
monumento e das arvores dialoga com a desordem aparente dos
prédios ao fundo.

A imagem mostra o Cais do Valongo, no Rio de Janeiro, sitio ar-
queoldgico reconhecido como Patrimonio Mundial pela Unesco, por
ser o maior ponto de chegada de africanos escravizados entre os
séculos 18 e 19, por onde passaram cerca de um milhao de pessoas.
E um territério de dor e resisténcia, onde as pedras do cais ainda
guardam as marcas de um passado violento e, a0 mesmo tempo, a
forca de culturas africanas que tiveram papel fundamental na for-
macao do Brasil. Na imagem, a esquerda, vemos o0 marco comemo-
rativo do desembarque da futura esposa de D. Pedro II, a princesa
Teresa Cristina em 1843. Nessa ocasiao, foi construido o chamado
Cais da Imperatriz, que substituiu o antigo Cais do Valongo, ocultan-
do publicamente a histéria da escravidao, o que nao significa que o
trafico acabara naquele momento no pais. Ao fundo, o casario da rua
Sacadura Cabral compoe o cenario, com suas fachadas antigas que
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testemunham o crescimento do Rio de Janeiro e as transformacoes
do bairro da Gamboa.

Fot6grafo conhecido por sua sensibilidade para retratar o co-
tidiano, a cultura popular e a vida urbana, Walter Firmo confere a
imagem uma profundidade que valoriza as linhas verticais do monu-
mento e das palmeiras, criando uma espécie de sentinela silenciosa
diante do fluxo de informacoes histéricas daquele lugar. Ao saber
que a fotografia é dele, percebemos também a intencionalidade de
revelar a dignidade de territorios muitas vezes esquecidos, devol-
vendo ao olhar do publico uma paisagem mais densa que merece
ser conhecida. Ao observar essa imagem, somos levados a refletir
sobre a importancia de reconhecer e honrar todas as historias ins-
critas em cada territorio, percebendo-o como um lugar de memoria
traumatica, que continua a nos interpelar sobre quem fomos, quem
SOmoS e quem queremos ser.

Walter Firmo

Nasceu em 1937 no Rio de Janeiro e conta que desde garoto sonhava em foto-
grafar. Ingressou no fotojornalismo em 1955, como aprendiz, no jornal Ultima

Hora, e ndo parou mais. Trabalhou em diversos jornais e revistas e construiu

uma carreira longeva e reconhecida por prémios. Um deles foi o Esso de Repor-
tagem, em 1963, conquistado por “Cem dias na Amazonia de ninguém”, matéria

publicada no Jornal do Brasil com fotos e textos seus. Chamado de “mestre da

cor”, Firmo é autor de retratos memoraveis de icones da musica brasileira como

Pixinguinha, Dona Ivone Lara e Cartola. Outra vertente bastante conhecida de

seu trabalho sdo as imagens de festas populares registradas por todo o Brasil,
do Carnaval do Rio de Janeiro ao bumba meu boi no Maranhao. Desde 2018, o

Instituto Moreira Salles abriga, em regime de comodato, aproximadamente

145 mil fotos feitas por Firmo ao longo de varias décadas.

PERGUNTAS - 0 que o monumento representado
INICIAIS na foto nos conta sobre a histéria
oficial do Cais do Valongo — e
o que ele deixa de contar?

- Como as diferentes camadas
do espaco urbano (patrimonio
histdrico, ocupagoes populares,
prédios modernos) dialogam
com a ideia de permanéncia e
transformacao da cidade?

- De que forma nomes de lugares, como
Cais do Valongo, Bixiga e Liberdade,
influenciam nossa compreensao da
histoéria e da identidade coletiva?




Conversa mediada

A conversa pode comecar com um momento de observacao coletiva
da fotografia de Walter Firmo. Convide os estudantes a descrever
o que percebem: o monumento, as palmeiras, o casario antigo, as
construgoes mais simples e os prédios modernos. Esse exercicio
inicial de leitura da imagem é importante para que todos se sintam
envolvidos e percebam que ndo existe resposta certa ou errada, mas
diferentes olhares sobre o mesmo registro.

Em seguida, passe para a etapa de reflexdo sobre a memoria
oficial e as auséncias da cena. Incentive os estudantes a discutir
que histérias o monumento ajuda a destacar e quais experiéncias
ou vozes permanecem silenciadas. Esse ponto é fundamental para
trabalhar o contraste entre o que é lembrado como parte da identi-
dade nacional e o que foi historicamente esquecido, especialmente
a presenca e resisténcia das populacoes negras.

Depois, conduza a conversa para a analise das camadas urbanas.
Proponha que o grupo pense em como edificios histéricos, ocupagoes
populares e prédios modernos se sobrepdem no espaco e o que essa
mistura revela sobre permanéncia, transformacao e desigualdade
nas cidades brasileiras. Essa parte pode ser conectada as vivéncias
dos préprios estudantes em seus bairros, trazendo o debate para
mais perto de suas realidades.

Na terceira etapa, abra espaco para refletir sobre o poder sim-
bolico dos nomes de lugares. Estimule a turma a pensar em como
certos nomes reforcam memorias oficiais, enquanto outros grupos
lutam para ressignifica-los. Exemplos como o Cais do Valongo, o
Bixiga e a Liberdade ajudam a relacionar a discussao com diferentes
contextos, permitindo que os estudantes percebam como a disputa
pelos nomes é também uma disputa por reconhecimento e direito
a memdria.

Para finalizar, faca um momento de sintese coletiva, retomando
as ideias principais e convidando os estudantes a pensar em como
esses debates nos ajudam a compreender a cidade como espaco de
histérias vivas e plurais.
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Oficina de pesquisa

Investigando os nomes dos lugares

Atividade voltada a conhecer como os nomes de lugares celebram
ou silenciam fragmentos da histéria e como esses processos se re-
lacionam com a memdria histérica e os reconhecimentos do legado
e dos direitos de comunidades negras e outros grupos historica-
mente marginalizados. A proposta parte da redescoberta do Cais
do Valongo, no Rio de Janeiro, e do movimento de valorizacao da
memdria negra, ampliando o olhar para outras lutas urbanas, como
as escavacoes no bairro do Bixiga, em Sao Paulo, e o debate sobre
a mudanca do nome da estacio de metro para “Japao-Liberdade”,
ressaltando a identidade niponica, de fato presente no bairro, mas
invisibilizando a histéria negra do local.

A turma sera dividida em grupos para pesquisar esses trés ca-
sos, examinando o contexto historico de cada lugar e os movimen-
tos sociais que atuam pela preservacao ou ressignificacao de suas
memorias. O conceito de “direito a memoria” servira de eixo para
refletir sobre quem detém o poder de narrar a histéria e como es-
sas narrativas sao moldadas por interesses politicos, economicos
e disputas simbdlicas.

Cada grupo devera elaborar uma apresentacio com recursos vi-
suais e textuais — como mapas, imagens e trechos de documentos —
para compartilhar suas conclusoes. O trabalho deve considerar os
interesses que motivam a preservacao ou a alteraciao de nomes e
a valorizacao de certos eventos, analisando como essas acoes in-
fluenciam a construcao de uma sociedade mais inclusiva e plural.

0 encerramento sera em roda de conversa, articulando as seme-
lhancas e diferencas entre os casos estudados e discutindo como as
disputas pela memoria afetam a sociedade contemporanea. A énfase
sera na importancia de reconhecer e respeitar todas as histoérias,
em especial as das populacoes negras e de outros grupos histori-
camente marginalizados, assegurando seu lugar na paisagem e na
histéria urbana.



“Eu via com 15, 16 anos, quando
comecei, que no fotojornalismo
faltava uma essencialidade em
relacao a amorosidade. Fu via
o0 jornalismo nao s6 como uma
fabrica de tragedias. A vida era
um inferno no fotojornalismo.
O aviao pegando fogo, o

sujeito saltando do edificio

em chamas, o outro correndo
com um objeto perfurante
atras da sua vitima e por ai.
Era so tragédia, era so fato, e
eu queria alguma coisa de
enternecimento, alguma coisa
que dosasse, que mostrasse que
a vida vale a pena ser vivida
atraves do enfrentamento. E foi
assim que me tornei fotografo,
fotojornalista, tentando

mudar essa maneira de ser,
trazendo para os jornais uma
espiritualidade na maneira de
olhar, na maneira de sentir?

Walter Firmo






0 e;ercicio
politico da
multidao

Um mar de rostos preenche todo o enquadramento da imagem. Um
cartaz se destaca: “Abaixo a ditadura — povo no poder”. Nao ha
céu, nao ha chao, s6 gente, um verdadeiro e polifonico corpo cole-
tivo. A auséncia de elementos externos reforga a poténcia de cor-
po social, diluindo o individuo na robustez da multidao enquanto
sujeito politico.

A fotografia, tomada de um ponto elevado, privilegia a horizon-
talidade e densidade da populagio. Imobiliza 0 momento no qual
milhares de brasileiros foram as ruas protestar contra a repressao
do regime militar, exigindo liberdade, justica e democracia. Nao ha
desordem, mas um organismo que pensa, resiste e se posiciona.

Os tons de preto e branco acentuam os contrastes, eliminando
distracdes cromaticas e conferindo sobriedade a cena. O cartaz
centralizado funciona como ponto focal e sinal visual, captando a
atencao do observador em meio a vastidao de rostos.

A Passeata dos Cem Mil, realizada no dia 26 de junho de 1968,
foi uma resposta direta ao assassinato do estudante Edson Luis e
a escalada da repressao politica no Brasil. Evandro Teixeira, entao
fotojornalista do Jornal do Brasil, fez da camera uma ferramenta
de dentncia, testemunho e memoria.

A fotografia foi feita durante o discurso do lider estudantil Vla-
dimir Palmeira na Cinelandia: Evandro percebeu que a maioria das
pessoas estava concentrada e trocou de lente para registrar uma
imagem que, ao ser ampliada, permite identificar nitidamente todos
os presentes. Como havia censores no Jornal do Brasil na época, a
fotografia nao foi publicada na capa; em seu lugar, saiu outra, em
que o cartaz com os dizeres “abaixo a ditadura” nao aparecia.

Esta imagem se inscreve como documento histérico e arte poli-
tica, é o testemunho visual de um grito coletivo em meio ao siléncio
imposto pela censura.

Seu impacto persiste porque ativa multiplas camadas de leitu-
ra: estética, simbdlica, histérica, afetiva. A fotografia de Evandro
Teixeira transcende o fato histérico e passa a operar como icone
cultural da democracia em movimento, representando também o
papel do fotojornalismo como mediador entre os acontecimentos e
a consciéncia publica.
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Ao condensar a for¢ca de uma geracao que ousou enfrentar a
imposicao de siléncio do regime, a imagem nos convoca: o que €
possivel fazer coletivamente com a coragem?

Evandro Teixeira (1935-2024)

Foi um dos maiores nomes do fotojornalismo brasileiro. Nascido em Irajuba, Ba,
deixou o povoado no interior para fotografar o Brasil com olhar sensivel e
comprometido. Em quase 70 anos de carreira, 47 deles no Jornal do Brasil,
registrou eventos marcantes da histéria nacional, como o golpe militar de
1964 e a Passeata dos Cem Mil (1968), icone da resisténcia a ditadura. Também
eternizou figuras como Pelé e Ayrton Senna, cobriu a visita da Rainha Elizabeth
e do papa Joao Paulo II, documentou o Carnaval, a pobreza, festas populares,
politica, esporte, moda e comportamento. Com uma producgio autoral signifi-
cativa — como o projeto sobre Canudos — deixou um legado de mais de 150
mil imagens, hoje sob a guarda do IMS. Sua obra permanece como referéncia
da fotografia engajada com a histéria, a cultura e a verdade.

PERGUNTAS - De que maneira a imagem dessa

INICIAIS multidao pode ser interpretada
como uma forma contemporanea
de resisténcia coletiva?

- Quais paralelos podem ser tracados
entre a unido das pessoas nesse
protesto e a organizacao histérica
dos quilombos como espacos de
liberdade e protecao social?

- Como o ato de ocupar o espaco publico
coletivamente dialoga com a ideia
de fortalecimento comunitario?




Conversa mediada

Proponha uma roda de leitura da fotografia e conduza uma con-
versa que possibilite aos estudantes perceberem a forga pratica e
simbdlica de pessoas reunidas em torno de um objetivo comum.
E importante contextualizar historicamente o0 momento, marcado
pela ditadura militar no Brasil e pela repressao as liberdades demo-
craticas, como o direito de ir e vir, o direito de expressar opinides,
criar, ressaltando como o ato coletivo de ocupar as ruas se tornou
uma forma de resisténcia e reivindicagao de direitos. A partir dessa
compreensao, estimule a reflexdo sobre a relagcdo entre essa ima-
gem e o conceito de “aquilombar-se”, convidando os estudantes a
identificar no protesto elementos que dialogam com a histéria dos
quilombos: unido, protecio miitua e busca pela liberdade.

Comece trazendo a nog¢ao de aquilombamento como palavra que
designa o ato de se articular em comunidade, proteger-se mutua-
mente e afirmar modos de vida e memoria compartilhada, tomando
inspiracao nos quilombos histéricos como espacos de liberdade e
de autodeterminacao. Aquilombar-se, nesse sentido, é ocupar o
espaco simbdlico e material com propoésito comum, defendendo
direitos, reconhecendo memorias e reivindicando lugar na histéria
e na paisagem urbana. E uma dinamica sociopolitica: reunir-se em
rede, fortalecer lagos de solidariedade e erigir praticas coletivas que
desafiam a opressao e resgatam legados culturais marginalizados.

Na conducao da conversa, com a segunda pergunta, é possivel
abordar a presenca fisica das pessoas como expressao concreta de
poder coletivo, discutindo como grandes ajuntamentos podem gerar
sentimento de pertencimento e forca frente a contextos opressivos,
revelando como as praticas de resisténcia se atualizam no tempo.

Por fim, pode-se instigar os estudantes a refletirem sobre o
impacto simbodlico e pratico de ocupar o espacgo publico em massa,
pensando de que forma isso contribui para a construcao de identi-
dades coletivas e para a defesa de causas comuns.

A comparacao entre a massa congregada retratada e o conceito
de “quilombo” permite aprofundar a compreensao da fotografia.
Assim como os quilombos sido formados em territorios por pessoas
unidas em torno da protecdo, da sobrevivéncia e da liberdade, a
imagem mostra uma massa que se congrega para lutar e reivindicar
direitos diante de uma forca opressora. Aquilombar-se, nesse sen-
tido, ultrapassa o espaco fisico e se transforma em atitude politica:
modo de enfrentar ameacas externas ou perda de direitos concretos
que se pretende conquistar. A multidao politizada de 1968, tal como
os quilombos que atravessam o tempo até os dias atuais, demonstra
que o consenso social e o pertencimento podem se tornar armas
poderosas contra a opressao de classe, reafirmando a importancia
da luta coletiva para transformar realidades.
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Oficina de pesquisa

Aquilombar a escola

Essa oficina convida estudantes e educadores a mergulhar no signi-
ficado histdrico e simbdlico dos quilombos, conectando seus valores
e praticas a vida escolar contemporanea. A proposta é vivenciar,
coletivamente, estratégias de enfrentamento, solidariedade e au-
tonomia, entendendo o ato de aquilombar-se como a construgao
de redes de apoio e transformacao social no cotidiano.

Na primeira etapa, o grupo é introduzido a histéria e a fungao
social dos quilombos, ndo somente como espacos de reftigio, mas
como comunidades ativas, produtoras de cultura, resiliéncia e cui-
dado. Aqui sdo apresentados exemplos historicos e contemporaneos,
destacando como seus principios de valorizacao da diversidade,
partilha e cooperacio podem inspirar novas formas de organizacao
e convivéncia na escola. No estado de Sao Paulo, houve quilombos
como o do Jabaquara, o Cagandoca, o do Carmo, além das comunida-
des remanescentes do Vale do Ribeira. Hoje a ocupacao Casa Amarela
Quilombo Afroguarany e o espaco Aparelha Luzia sdo exemplos de
renovacao dos modos de sociabilidade e articulacao.

A segunda etapa propoe um exercicio criativo: cada grupo es-
colhe um espaco, situacao ou dinamica escolar que gostaria de re-
pensar. Pode ser o patio, a hora do intervalo, a organizacao das
aulas ou as formas de mediacao de conflitos. A partir dai, imaginam
esse lugar como um “quilombo escolar” e elaboram um plano de
transformacao, incorporando praticas de inclusao, participagao
coletiva e resolucao solidaria de problemas. Esses planos devem ser
estruturados visualmente, por meio de cartazes, mapas, esquemas
ou desenhos, para tornar visivel a proposta de reorganizacao.

Na terceira etapa, 0s grupos apresentam suas ideias e, juntos,
discutem quais mudancas sao viaveis e como poderiam ser imple-
mentadas na rotina da escola. 0 momento é dedicado a construgao
de compromissos coletivos, considerando responsabilidades com-
partilhadas e formas de monitorar a efetivacao das transformacoes.

A oficina se encerra com um convite a acao individual e coletiva:
cada participante escolhe uma pequena mudanca que possa colocar
em pratica imediatamente, inspirada nos valores quilombolas, ana-
lisados durante a conversa mediada. Dessa forma, o exercicio vai
além da reflexao e pode vir a transformar-se em experiéncia viva de
aquilombamento escolar — fortalecendo vinculos, respeitando di-
ferencas e criando um espaco de onde todos possam se sentir parte.



“Estava lotado e eu nunca vi
tanta gente. Aquela faixa de
‘Abaixo a ditadura, o povo no
poder’ me chamou a atencao.
O que eu ficava impressionado
era com as pessoas que
estavam ali, a tranquilidade,

o olhar, nao davam um
espirro sequer.”

Evandro Teixeira
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